ara abordar hoy dia el
Pterna de la practica cura-
torial, basada en el arte con-
temporaneo, se deben tener
en cuenta los aspectos mas
positivos y a la vez desafian-
tes. Replantearse qué esy en
qué consiste la propia practi-
ca curatorial supone enfren-
tarse a unos nuevos modelos
de produccién, sumado a la
vision-seleccion subjetiva y
personal del comisario. Con
todo esto, los ponentes que
abordaron estos temas en las
Mesas de Debate mostraron
sus proyectos mas arriesga-
dos como telén de fondo
para especificar su practica
curatorial.
Fundamentalmente, coinci-
dieron en destacar la sensibi-
lidad del contexto que

Tania Pardo
Critica de Arte, Madrid

La practica curatorial hoy.
Arte y critica de arte.
Nuevos selectores en el arte contemporaneo

internacional

engendra una exposicion, asi
como la necesidad de tener
en cuenta la especificidad
del lugar, esto es, dar cabida
a proyectos que no sean
especificos para el espacio
de la galeria o el museo,
sino que, en el momento
actual, el arte englobe los
limites extraartisticos, tanto
en lo que se expone como
donde se expone, Este punto
referido a la especificidad del
lugar también incluye la refe-
rencia a un pafs determina-
do, problematica senalada
por Helmut Batista {(Artista
y Comisario, Rio de Janeiro)
al referirse a los artistas de
Rio de Janeiro ya que, siendo
ésta una de las ciudades mas
grandes del mundo, gozado-
ra de una variada topografia

y aglutinadora de diferentes
culturas, carece de una
infraestructura artistica,
tanto a nivel nacional como
internacional; es por esta
falta de discurso critico en
ese pals por lo que se nece-
sita un mayor activismo, de
ahi gue muchas ideas naci-
das del arte deban mezclarse
e interrelacionarse con el
tejido social. ¥ es ahi donde
reside la importancia de la
colaboracion entre comisa-
rios de diferentes paises que
aboguen por el intercambio
y el colectivismo, haciendo
frente al problema de los
publicos locales. Las exposi-
ciones deben fijarse, enton-
ces, unos criterios universa-
les, para que de este modo
el comisario pueda conectar

a artistas de paises donde no
existe una infraestructura
cultural con otros donde si la
hay; o lo que es lo mismo,
aglutinar distintas visiones
sobre diferentes lugares del
mundo.

El comisario debe ser aquel
que hile, mediante un discur-
so critico, lo expuesto en
una exposicion, tema este
interrelacionado con lo insti-
tucional. Maria Lind
(Comisaria, MODERNA
MUSEET, Estocolmo.
Directora KUNSTVERIEN
MUNCHEN) poniendo de
ejemnplo el modelo desarro-
llado en el MODERNA MUSE-
ET de Estocolmo, explicé la
creacion de una plataforma
lateral a este museo redise-
nado por Moneo consisten-
te en una antigua vicaria, de
forma que los artistas mas
jovenes tuvieron la oportuni-
dad de introducir sus piezas
en una estructura historica;
los nueves comisarios creen
que se debe abogar por un
didlogo mas fluido con los
artistas, de ahi que finalmen-

Adriano Pedrosa Escritor y Curador,
Rio de Janeiro y Sdo Paulo. Redactor
Jefe «TRANS>arts.cultures.media» y
Comisario del Programa de
Exposiciones, Museu d
Pampulha, Bele Horizente (Brasil)
Cristina Ricapero Directora Adjunt.
ICA, Londres y Curadora, NIFCA
(Nordic Institute for Contemporary
Art), en Helsinki y

Dave Muller Profesor Universitario,
Art Center College of Design
Graduate Program en Pasadena y
University of Southern California
Graduate Program, Los Angeles
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te se opte por desarrollar el
arte contemporaneo en cual-
quier lugar, sin necesidad de
una ubicacién especifica, lo
que supone que cualquier
manifestacion artistica, y
mas aun la actual, debe rela-
cionarse con el mundo y la
realidad que la rodea; abo-
gando de este modo por la
originalidad de planteamien-
tos, a la vez que desmarcan-
dose de lo preestablecido y
lo convencional,

Los comisarios parten de
posturas desafiantes que
suponen, en muchos de los
casos, desvincularse de la
nstitucion —y por tanto
apartar mas el aspecto politi-
co—, lo que no significa

que, en muchas otras ocasio-
nes, sea posible desarrollar
proyectos interesantes desde
la institucion. De este modo,
se trata de dar cabida a pro-
yectos mas abjertos al exte-
rior, planteando incluso mira-
das encontradas, desafian-
tes, ya que la figura del
comisario no estd separada
en algunas ocasiones de la
figura del artista, como suce-
de en el caso paradigmatico
de Joseph Kosuth.

Cada vez va tomando mas
relevancia la figura del comi-
sario independiente: aguel
que presenta proyectos,
ampliando la visién estableci-
da, siendo el contenido
expositivo el motor de su

actividad, tratando de pro-
ducir ideas inéditas, aproxi-
mandose mas a los artistas, y
en cierto modo canaliza este
pensamiento a través de la
exposicion.

Desde un punto de vista mas
critico, hay quien cree que el
comisario debe ser un enlace
de algun tipo, como un
punto de referencia, y quiza
ésta sea una linea difusa y
peligrosa, ya que se deberia
evitar que toda una exposi-
cién tome como referente al
comisario; incluso y paraddji-
camente, Dave Muller
(Profesor Universitario, Art
Center College of Design
Graduate Program en
Pasadena y University of

Southern California, Los
Angeles) recalcé que el tér-
mino asignado como «practi-
ca curatorial» es un concep-
to institucional en si mismo.
Muchos comisarios como
Hans-Christian Dany
(Artista, escritor y comisario.
Co-editor de la revista
Starship, Berlin) intentan
moverse adoptando posturas
distintas que le alejen de ser
un simple mediador, y pre-
tenden aportar algo distinto
desde un prisma de auto
observacion, consciente del
subjetivismo con el gue se
trabaja.

En ocasiones se crean situa-
ciones conflictivas a la hora
de enfrentarse a la institu-



cion desde postulados de
independencia, por lo que se
deben desarrollar nuevos
modelos de produccién. En
Espana, por ejemplo, no exis-
te una formacion seria res-
pecto la practica curatorial,
que depende del nivel de
interés e inquietud de cada
uno; y si a esto sumamos
que la institucion espanola,
en la mayoria de las veces,
no se basa en algo solido, se
hace patente la necesidad de
crear sistemas de trabajo que
aboguen por el colaboracio-
nismo curatorial.

En los dltimos tiempos viene
dandose un abuso de jerar-
quia que comienza en la ins-
titucion, continda en el comi-
sario y termina en los artis-

tas. La existencia de estos
comisarios-estrellas deberia
plantear la posibilidad de
analizar las divisiones de tra-
bajo que parten de la hibri-
dacién; es decir, se deberfa
crear una situacion interme-
dia capaz de englobar el dia-
logo y la construccion de vin-
culos entre los distintos pun-
tos gque entretejen una expo-
sicion. Quiza todo esto sea
una cuestion de comunica-
cion que en cierta medida
tiene que ver con el proceso
de aprendizaje.

Asi, hoy mas que nunca, el
nimero de comisarios inde-
pendientes excede al de las
instituciones disponibles,
dando lugar a un nuevo
campo, mas vinculado al

espiritu emprendedor que a
la esfera de conocimiento.
La vinculacién entre la prac-
tica curatorial y la critica
actual esta mas que interre-
lacionada, de ahi que tam-
bién sea posible el anélisis
de la importancia de la
informacién y su poder, en
una época donde ahcra mas
gue nunca la critica, parado-
jicamente es «acritica», en
estos tiempos del todo vale,
por lo que John Roberts
(Escritor y Miembro
Investigador de Bellas Artes,
Universidad de
Wolverhampton, Reino
Unido) ha recalcado el surgi-
miento del critico mas como
tedrico cultural que va per-
diendo su papel de lider o

Magali Arriola Critica de Arte y
C ra Independiente, Ciudad de

Rafael Doctor Roncero Critico y
Comisaria, Cas América, Madrid
Ruth Auerbach Cu tica de
Arte Contemporan
General, Sala Mend
Barbara Hunt D!
Artists Space, Nueva York
Rodrigo Alonso Profesor Universidad
35 Aires e Ing
itario Naciona Arte;
Curador Independiente, Buenos Aires
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transformador de la socie-
dad. De ahi la importancia
de acrecentar el arte fuera
de las instituciones y reco-
brar el papel activo del
mismo sobre la sociedad, asi
como potenciar el trabajo
de una critica profunda cen-
trada en la evolucién y el
comportamiento de la cbra.
Los «nuevos selectores», tér-
mino que deja muchas puer-
tas sin cerrar, apuestan ante
todo por definir su propio
criterio expositivo, por lo que
la curatoria debe presentarse
como un analisis, siendo uno
de los factores determinan-
tes la ponderacién del con-
texto expositivo en un proce-
so de comunicacion donde
lo local y lo global puedan
dialogar, convirtiéndose asi
la practica curaterial en una
estrategia discursiva.

El interés de seleccion reside
en los significados que aglu-
tinen los proyectos de los
artistas. Magali Arriola
(Critica de Arte y Comisaria
Independiente, Ciudad de
México) presenté su propia



experiencia personal como
comisaria en la exposicion
Coartadas. Alibis, donde
sefald el tema de la identi-
dad desde un pais como
México, tratando de crear un
discurso mediatico, politico y
cultural, sin obviar el signi-
ficado de las obras, apos-
tando asi por un arte que
se aproxime a la realidad
més inmediata con obras
de Miguel Calderon,
Francis Alys o Santiago
Sierra.

Basandonos en la explicacion
de Rodrigo Alonso
(Profesor Universidad de
Buenaos Aires e Instituto
Universitario Nacional de
Arte; Comisario
Independiente, Buenos Aires)
coincidimos al establecer tres
circuitos artisticos que, aun-
que en su caso se centre en
la ciudad de Buenos Aires,
bien podriamos adoptarlos
como ejemplo para cualquier
pafs. En primer término, el
arte oficial, en el que no
existe ningun tipo de cues-
tionamiento; en un segundo,
los artistas que adn no han

Agustin Pérez Rubio Critico de Arte
y Comisario Independiente, Valencia
Lars Bang Larsen Critico ce Arte y

Curador, Copenhague
Fletcher Critica

Jan Winkelmann Cura
fur Ze i S

alcanzado el circuito oficial,
pero que trabajan con cano-
nes artisticos establecidos
para alcanzarlo; y finalmen-
te, los artistas que intentan
no pertenecer al circuito ofi-
cial establecido. La disyuntiva
como comisario radica en
cuestionarse como realizar
una exposicion sobre estos
Ultimos artistas sin incorpo-
rarlos al circuito, siendo
conscientes de que la institu-
cion, en ocasiones, necesita
de estos artistas fuera del
circuito establecido, para
generar discursos supuesta-
mente mas «arriesgados» y
«NUEvos».

Imaginar la exposicion ideal
ne resulta complicado si
finalmente se aboga por la
interaccion de distintas disci-

plinas en una misma muestra
artistica, ya que el arte debe
ser un instrumento para pen-
sar, que plantee de esta
manera situaciones vivas.
Porque el comisario junto
con los artistas crea una
comunidad de ideas que
puedan integrarse en el
publico.

Principalmente, la nueva idea
de la curaduria se basa en la
posibilidad de realizar una
exposicion en un contexto
adecuado, como algo que
cuestiona la forma de inter-
actuar sin limitaciones, sin
olvidar la labor de compro-
miso que debe plasmar un
comisario a la hora de
enfrentarse a un proyecto,;
reivindicando una forma de
trabajo curatorial mas cerca-

na al artista, convirtiéndose
el comisario en un cataliza-
dor de proyectos, en un pro-
ductor cultural, capaz de
ofrecer nuevos formatos a
través de exposiciones inédi-
tas.
Otro de los temas a los que
debe enfrentarse el comisa-
rio a la hora de confeccionar
sus proyectos es la flexibili-
dad y la propia coherencia
argumental, asi como a la
seleccion de |os artistas,
cuestion que ha de quedar
perfectamente justificada

es decir, por qué un artista
aqui y no otro—, y para ello
ya hemos senalado que es
primordial delimitar el marco
argumental expositivo, asi
como el discurso selectivo.
Centrandonos en Espafa,




Margarita Aizpuru Comisaria de Exposiciones Independiente y Critica de Arte;
Programadora y Comisaria de «Zona Emergenter en el Centro Andaluz de Arte
Contemporaneo, Sevilla

Rafael Doctor Roncero Critico y Comisario, Casa de Ameérica, Madrid

Xabier Arakistain Comisario de Arte, DJ y Musico, Bilbao

Montse Badia Critica de Arte y Comisaria de Exposiciones Independiente,
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Natalia Bravo (Profesora de
Historia del Arte, Universidad
de Malaga y Comisaria de
Exposiciones, Sala de Arte
Moreno Villa, Ayuntamiento
de Malaga) remarcé la no
existencia de una seleccion
ideal, por lo que es necesario
enfrentarse y replantearse el
propio concepto de selector;
quizd la curaduria ideal seria
aquella que empatizara con
el arte auténticamente
nuevo, pero en estos tiem-
pos, a su juicio de mediocri-
dad expositiva, aboga por la
necesidad de afrontar dicha
tarea con una alta dosis de
responsabilidad.

Se ha aludido a Iz figura soli-
taria e individual del comisa-
rio, como alguien gue
defiende su personal criterio
expositivo, pero aqui tam-
bién debemos mencionar a
colectivismo curatorial repre-
sentado, en el caso espafiol,
por RMS La Asociacion
—formada por Rocio Gracia,
Marta de la Torriente,
Marta Rincon y Sergio
Rubira— cuyos integrantes
se definen como gestores
culturales, criticos de arte y
comisarios. Su peculiaridad
reside en que, ademas de ser
bastante jovenes, confarman
un colectivo, y ello hace
posible la confrontacién de
opiniones y miradas y propi-
cia, a su vez, que se generen
proyectos mas abiertos;
entre sus actividades tiene
cabida el desarrollo de expo-
siciones colectivas, muchas
de ellas en colaboracién con
instituciones y otras creando

proyectos propios e indepen-
dientes como Puntos de
Encuentro, en el que han
colaborado artistas jovenes
espanoles como Maider
Lépez, Cristina Lucas, Tere
Recarens, Joan Morey o
Tomy Osuna.

Y es que, el comisario es
aquél que entreteje un ambi-
to cultural para elaborar
situaciones mas productivas,
siendo la exposicion la parte
de un todo, quiza el punto
de partida para generar el
debate posterior. Un agluti-
nador activo de ideas
(mucho mas que un selec-
tor), que conduce a la
ampliacion de la mirada,
convirtiéndose el comisario,
en palabras de Montse
Badia (Critica de Arte y
Comisaria de Exposiciones
Independiente, Barcelona y
Colonia), en un compafiero
de viaje para el artista. Asi,
as ideas principales a la hora
de elaborar un proyecto
desde el comisariado inde-
pendiente serian: por un
lado, la posibilidad de desa-
rrollarlo en un contexto ade-
cuado, trabajar desde la
colaboracion —ya bien con
los artistas ya con otros pro-
fesionales pertenecientes a
otras disciplinas—, dandose
entonces una interseccion
discursiva; y por otro, conse-
guir proyectos que apelen a
la propia experiencia y explo-
ren nuevos formatos. Todo
esto darfa como resultado un
proceso gue se traduciria en
una experiencia plena e
inédita.



